Leksakslandet

Tyskland ar 1942. Grannbarnen Heinrich och
David &r basta vanner och spelar piano tillsam-
mans. Men nazisterna styr landet och ondskan
star vid troskeln.

For att halla verkligheten borta sager Heinrichs
mamma, Marianne MeifB3ner, till honom att David
och hela den judiska familjen Silberstein ska aka
till “Leksakslandet”.

Heinrich forstar inte varfér han inte far folja
med, och en morgon &r han pl&tsligt borta —
liksom familjen Silberstein.

Oscarsvinnare i kort format som rér, berér och

skapar reflektion — bade genom drabbande
tematik och smart beréttargrepp.

Rek for ak 7 t.o.m. gymnasiet

INTRODUKTION

Leksakslandet ar en kort berattelse om en fiktiv
hdndelse i en allt for verklig verklighet.

Infor visningen kan det vara idé att informera
eleverna om att filmen &r kort och att de behdver
vara uppmérksamma bade pa vad som beréttas
och hur det berattas. Det efterféljande arbetet
kommer att handla om hur det var i Tyskland pa
40-talet, vad som hande runt om i Europa och
varfér — men ocksa hur den har korta filmens form
och innehall samverkar.

Handledningen tar ocksa upp barns rattigheter
samt moraliska och sprakliga fragestallningar
kring sant och osant, [6gn och omskrivnning.
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https://vimeo.com/1113489797
https://vimeo.com/1113489797

HANDLING

Kameran sveper 6ver pianospelande barnhander.

En kvinna upptéacker att ndgon saknas i en sang
dar hon forvéntade att personen skulle vara. Hon
springer ut i ldgenhetens trapphus. Dar ser hon en
uppbruten dérr med en ditmalad Davidsstjarna.
Inne i lagenheten &r mdblerna omkullvélta och
forstorda.

Trapphuset filmas i ett svindlande perspektiv.

Kvinnan, Marianne Meif3ner, kommer in i en |3-
genhet som ar varm och ombonad med en famil;
och tva barn som spelar piano. Det ena barnet
ar hennes son Heinrich, som 6var med sin van.
Scenen klipps till att kvinnan, Marianne, springer
ut ur huset, méter tva aldre grannar som stracker
fram en nalle emot henne och sager att “Familjen
Silberstein akte imorse”. Kvinnan rusar darifran
och paret ropar efter henne.

| ndsta scen ar Marianne och Heinrich i sitt hem
och hon berattar foér sin son att vannen familjen
Silberstein ska resa bort, till Leksakslandet.

Heinrich forstar inte varfor han inte far folja med
och tjatar om att fa dka han ocksa. Han sager till
sin van David Silberstein att han ska folja med till
Leksakslandet, trots att hans mamman sager att
han inte far — fér de har ju svurit att de ar blods-
broder och ska halla ihop. Och, séager han, han
ska ta med noterna sa att de kan spela nar de vill.

Marianne fragar en soldat om han sett hennes son.

Koppling till laroplanen, Lgr22

Han sager att hon inte behdver oroa sig, att det
bara ar judar som fors bort.

Vi ser Heinrich ligga i sdngen och latsassova for
att sen snabbt hoppa upp, packa en resvéska och
springa ut.

Marianne &r pa tagstationen och ropar fortvivlat
efter Heinrich. Tva SS-soldater stoppar henne och
ifragasatter varfor hon inte har sin stjarna synlig.
Nar de tittar i hennes pass och ser att hon inte ar
judinna tar de hennes oro pa allvar. De gar med
pa att dppna en vagn. Inklamda dar far Marianne
se sina grannar Silberstein, som férskrackta haller
om sin son David.

Filmen klipper till en scen som visar hur Heinrich
forsokte folja med familjen Silberstein nar de
héamtades, men hur soldaterna hindrade honom.

Tillbaka pa tagstationen haller Marianne ut armar-
na mot David och sdger "kom, mitt barn”, varpa
SS-soldaterna hjalper David ner fran vagnen. De
sager att han ar fin som sin mamma, och att han
inte far skrdmma henne sa igen. Davids mamma
grater stilla och soldaterna drar igen vagnsdorren.
Marianne och David gar ivag tillsammans langs
med taget.

Filmen slutar med tva par aldrade hénder vid ett
piano. "Ska vi fortsétta spela?” sdger en aldre rost.
Kameran sveper 6ver hdnderna upp dver pianot,
dér det star inramade gamla fotografier. Pa foto-
grafierna syns David och Heinrich som barn till-
sammans med sina foraldrar.

Exempel pa relevans inom grundskolan. Notera att filmen ocksd passar utmdrkt inom gymnasiet, ddr frdgor och resonemang kan utvecklas och férdjupas.

Filmens berdttarteknik motiverar dven analys inom dmnena BILD och SVENSKA.

HISTORIA ak 7-9

Imperialism och varldskrig, cirka 1850-1950

« De bada varldskrigen, deras orsaker och konsekvenser. Fortryck, folkfor-
drivningar och folkmord. Férintelsen och Gulag. Manniskors motstand mot
fortryck.

« Tolkning av historiska kallor fran tidsperioden och granskning utifran
kallkritiska kriterier. Vardering av kallornas relevans utifran historiska fragor.
¢ Analys av historiebruk kopplat till tidsperioden, till exempel hur olika
aktorer anvander historia for att skapa opinion eller legitimera makt.
Demokratisering och dkad globalisering, cirka 1900 till nutid

« Kontinuitet och férandring med utgangspunkt i ldnga historiska linjer
kring levnadsvillkor, migration och makt.

SAMHALLSKUNSKAP &k 7-9

Beslutsfattande och politiska idéer

« Politiska ideologier och skiljelinjer mellan politiska partier i Sverige.
Réttigheter och rattsskipning

« Krankningar av de manskliga rattigheterna i olika delar av varlden och
internationellt arbete for att framja manskliga rattigheter.

« Friheter, rattigheter och skyldigheter i demokratiska samhallen. Dilemman
som hanger samman med demokratiska rattigheter och skyldigheter, till
exempel gransen mellan yttrandefrihet och krankningar i sociala medier.
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Information och kommunikation

* Nyhetsvardering och hur den kan paverka manniskors bilder av omvarl-
den. Hur individer och grupper framstélls i media, till exempel utifran kén
och etnicitet, och hur detta kan paverka normbildning och vérderingar.
Granskning av samhallsfragor

« Lokala, nationella och globala samhallsfragor och olika perspektiv pa
dessa.

« Kritisk granskning av information, standpunkter och argument som ror
samhallsfragor i saval digitala medier som i andra typer av kallor.

RELIGIONSKUNSKAP &k 7-9

Etik och livsfragor

« Grundprinciper inom nagra etiska modeller, till exempel konsekvensetik
och pliktetik.

SVENSKA ak 7-9

Sprakbruk

« Ord och begrepp for att pa ett varierat satt uttrycka kanslor, kunskaper
och &sikter. Ords och begrepps nyanser och vardeladdning.

« Skillnader i sprakanvandning beroende pa syfte, mottagare och samman-
hang. Sprakets betydelse for att utdva inflytande.




Filmens "Rosebud”! Scenen ddr Heinrich l[dmnas kvar, efter att ha hindrats frdn att folja med nazisterna, visas forst i efterhand.
Hdr finns forstdelsenyckeln som forklarar intrigen. Som i Citizen Kanes Rosebud inkapslas ocksd barndomen forlust.

TYSKLAND 1942

Ar 1942 styrdes Tyskland av Adolf Hitler och na-
zistpartiet. Landet befann sig mitt i andra varlds-
kriget och hade redan erévrat manga delar av Eu-
ropa. Samtidigt spreds stark propaganda som sa
att tyskarna var overldgsna och att vissa grupper
— sarskilt judar — var mindre varda.

Det hér aret var ocksad en vandpunkt i historien. Pa
en stor konferens i Berlin, den sa kallade Wannsee-
konferensen, bestédmde nazistledarna att judar i
hela Europa skulle samlas ihop, deporteras och
systematiskt mordas i koncentrations- och forin-
telselager som Auschwitz och Treblinka.

Innan kriget brét ut férsdkte manga judar lam-
na Tyskland, men 1942 var det nastintill omdjligt.
Manga forsokte gémma sig, men levde i standig
livsfara och med hot om att bli férradda. Aven
icke-judar levde i rédsla — bade for att férlora an-
horiga vid fronten och for att sjélva bli angivna om
de inte féljde nazisternas regler. Samtidigt fanns
det vardagliga liv som fortsatte: barn gick i skola,
grannar tréffades, musik spelades.

Det &r i den har miljon som filmen Leksakslandet
utspelar sig —i ett Tyskland harjat av hat och ofatt-
bart vald, dar manniskor férsokte leva och éver-
leva.

® Varifran kommer ordet nazism? Vilka idéer och
mal hade nazisterna?

e Forklara hur nazisterna anvande sig av propa-
ganda och syndabockar!

e Nar och varfor utbrét andra vérldskriget?

e Hur gick det till nadr Nationalsocialistiska tyska
arbetarepartiet kom till makten?

e Nér filmen utspelas, 1942, var Tyskland en en-
partistat. Varfor?

e \/ad séger filmen om tidsandan i Tyskland 19427
Hur skildras den tyska civilbefolkningens rela-
tion till judiska grannar och medménniskor?

¢ Visste folk om vad Forintelsen var, medan den
pagick?

® De flesta tyskar hjalpte inte judarna, men det
fanns personer som riskerade sina liv for att skyd-
da och undsétta judar. Ta reda pa exempel och
vad de gjorde for insatser!

e Vilka var Gestapo och vad gjorde de?
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BARN I KRIG OCH KONFLIKT

Idag bor 6ver 473 miljoner barn - mer an vart sjatte
barn i varlden - pa platser drabbade av konflikt.
Det &r den hogsta siffran sedan andra varldskriget.

Krig ar den yttersta krankningen av barns rattig-
heter: ratten till liv och utveckling, ratten till skydd
mot vald, rétten till sin familj, rétten till halsa och
utbildning.

Under andra véarldskriget var barn direkta mal for
nazisternas politik: judiska, romska och funktions-
nedsatta barn deporterades och dédades. Men
dven andra barn levde med standig oro: familjer
som splittrades, broder och fader vid fronten,
brist pa férnédenheter, bombningar dver stader-
na, evakueringar och propaganda — och forstas;
sorg och smarta 6ver bade patagliga och obe-
gripliga forluster.

De judiska barn som overlevde Forintelsen hade
ofta gdmts hos fosterfamiljer, i kloster, pa barn-
hem eller lyckats fly med de sa kallade Kinder-
transporterna. Efter kriget fanns ett stort antal
barn som férlorat sina foraldrar i Europa.

e Varfor ar barn alltid sarskilt utsatta i krig och
konflikter?

e Vad sdger Heinrichs oférstaelse om barns per-
spektiv pa krig och forfoljelse?

FN:s konvention om barnets rattigheter, eller
Barnkonventionen som den ofta kallas, innehaller
bestammelser om manskliga rattigheter for barn.

e Barnkonventionen sager att “Varje stat ska sa-
kerstalla skydd och omvardnad av barn som be-
rors av en vapnad konflikt.” Foljs det i varlden
idag?

* Nar antogs Barnkonventionen? Varfor?

e Vilka lander har inte skrivit under Barnkonven-
tionen?

Manga barn bar med sig djupa trauman efter kri-
get och studier har visat att manga led av det vi
idag skulle kalla posttraumatisk stress (PTSD). Di-
rekt efter kriget var stodet till individer begransat.
Europa lag i ruiner, resurser saknades, och fokus
lag pa ateruppbyggnad. Barnhem och hjalporga-
nisationer som Réda Korset spelade en stor roll,
men psykologiskt stéd i modern mening var sall-
synt.
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Andra varldskrigets barn fick aldrig sin barndom
tillbaka. Manga utvecklade déremot en 6verlev-
nadsidentitet; ett driv att vittna, att bygga nya
liv, eller att engagera sig for fred och manskliga
rattigheter. Deras erfarenheter har ocksa varit av-
gorande for hur vi idag ser pa barns rattigheter i
krig, inte minst uttryckt i Barnkonventionen.

® Direkt efter kriget bildades FN. Vad var syftet?

e Nar bildades FN:s barnfond UNICEF (Uni-
ted Nations International Children’s Emergency
Fund) och vad skulle organisationen goéra?

FILMENS BERATTANDE - PA, MELLAN
OCH BORTOM RADERNA

Leksakslandet beréttas pa raderna genom den
konkreta handlingen, mellan raderna genom an-
tydningar och underférstadda innebdrder, och
bortom raderna genom symbolik, historiska pa-
ralleller och de kanslor och fragor som véacks hos
publiken.

Filmens form vilseleder oss medvetet genom att
anspela pa en etablerad klippteknik som kallas
for parallellklippning — fast att kronologin mellan
scenerna egentligen inte ar parallell s& som vi for-
vantar oss.

Parallellklippning ar nér en film véxlar mellan tva
(eller flera) handlingar som pagar samtidigt, men
pa olika platser. En speciell form av parallellklipp-
ning, som filmen ocksa drar nytta av, kallas for
kryssklippning. Det brukar anvandas for att 6ka
dramatiken och spanningen och bygger ofta upp
till en punkt dar de olika — parallella — handlingar-
na mots eller just korsar varandra.

Vi tittare &r vana vid den har sortens berattar-
struktur och forvdntar oss darfor att skeendena
ér parallella och att sparen ska korsas. | filmens
inledning ser vi sekvenser som far sin betydelse
forst senare, nar vi forstatt hur berattelsens struk-
tur faktiskt ser ut.

Sa har: Vi ser Heinrich packa en vaska och lamna
sitt hem. Vi ser hans mamma leta efter honom.
Det uppstar tva upplevt parallella spar i berat-
telsen som far oss att tro att det &r sin son som
mamman kommer mota i tdgvagnen. Istéllet ar
det David som hon hittar och tar med sig dari-
fran. Forst darefter inser vi fullt ut att handlingen
inte alls utspelats samtidigt och vi far presente-
rat den lilla avgdrande tidsforskjutning som fun-



nits mellan Davids handlingsspar och mammans
handlingsspar. (Vi far se att han hindrades av
soldaterna nar han férsokte félja med bilen till
tagstationen.) Efter det kommer sparen slutligen
ikapp och korsar varandra (Heinrich, Marianne
och David ar hemma igen).

e Nér kronologin blir tydlig for oss uppstar fragan
om vad mamman visste om och inte. Visste hon
att Heinrich var hemma igen? Var det egentligen
David som hon gav sig ut for att rédda? Vad tror
du? Varfor?

For att det som berétttas pa raderna — det som
vi konkret ser i filmen — ska fa egentlig mening,
behdver vi tolka vad informationen innebér. Nar
vi gor det gar vi fran att bara sammanfatta till att
aktivt medskapa berattelsen.

e VVad ar motsatsen till att tolka en utsaga bok-
stavligt?

e Nagot centralt som i filmen beréttas mellan
raderna &r vad som véantar familjen Silberstein.
“Leksakslandet” som mamman omnamner ar ju
nagot annat. Vad?

e Nagot som inte heller berattas rakt ut ar vad
som hénde sen. Marianne star framfér barnen
och tittar 6mt pa dem, medan kameran sveper
6ver deras ryggar och forflyttar oss fram i tiden,
till vad vi forstar ar Heinrichs och Davids aldrande
pianospelande hander. Pa pianot star inramade
gamla bilder av foraldrarna. Vad séger sekvensen
till oss, mellan raderna?

Mycket av filmens styrka, som gor den sa drab-
bande, harleds till det som finns bortom raderna.
Att filmen knyter an till en fruktansvard historisk
verklighet bidrar forstas till berattelsens kraft, lik-
som paminnelsen om bottenlds ondska, beskyd-
dande karlek, livets skora trad och tidens obdn-
horliga gang.

® Heinrich sa som barn att han och David var
svurna bréder som lovat att halla ihop, och att
han skulle ta med sig noterna till Leksakslandet
sa att de alltid kunde spela tillsammans. Bortom
raderna kan man reflektera kring pianot som en
symbol for hoppet — och kanske rentav livet sjalvt.
"Ska vi fortsatta spela?” séger en av farbroderna
vars pianospelande hander vi ser i bild. Hur skulle
du tolka fragan symboliskt?

® Om pianot &r en symbol for livet, vad &r da Lek-
sakslandet som det kontrasteras emot?

® Heinrich forstar inte vad som férsiggar runt om-
kring honom och han pratar med sin nalle om
Leksakslandet. Vad tanker du att Heinrichs nalle
symboliserar? Varfor? Markerar filmen en slags
6vergang i Heinrichs liv? Vilken i sa fall?

e Vilken kansla vacker filmens slut? Ar det kanske
befriande, hoppfullt, fridfullt, rérande, sorgligt,
smartsamt, vemodigt eller nagot annat? Sla upp
ordens betydelse om du &r tveksam kring nyan-
serna i innebdrden. Motivera ditt ordval!

LOGN, VILSELEDANDE OCH
OMSKRIVNA SANNINGAR

| Leksakslandet beréttas flera osanningar for att
skydda ett barn fran en grym sanning.

® Borde mamman ha forklarat for Heinrich vad
som skulle hdnda med David och hans familj?
Varfor / varfor inte?

e Nar Heinrich métte Davids pappa blodig sa
pappan att han hade traffat en noshéring. Vad
hade hant egentligen? Varfor sa han inte det?

Mammans satt att bendmna vad som véntar fa-
miljen Silberstein behdéver nodvandigtvis inte
vara en l6gn, utan kan forstas som en form av
eufemism eller noaord. Det innebér ett medve-
tet undvikande av “farliga” ord och tabun som
riskerar att dra olyckan till sig. Mamman kan allt-
sa uppfattas anvanda ett “ofarligt” ord som om-
skrivning for det ondmnbara.

e | Sverige har man till exempel kallat vargen for
Tasse, Graben och Den gra. Vet du andra noaord;
till exempel omskrivningar for djavulen, helvetet
och déden?

Man kan ocksa fundera kring tolkningsméjlighe-
terna nar mamman sager "kom, mitt barn” till
David. Var det en 16gn for att rédda David eller
ett uttryck baserat pa en medmansklig 6vertygel-
se att varldens barn &r allas barn och ansvar?

e Spelar det roll vad syftet med mammans formu-
leringar var? Om syftet var att Heinrich och SS-
soldaterna inte skulle forstd sakférhallandena sa
var det vilseledande och darmed I6gn, eller?

e Ska vi alltid efterstréva att vara arliga? Fragan

besvaras olika, beroende pa perspektiv. Vad an-
ser du sjalv?
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e Utilitarismen sager att det ratta att gora ar
det som leder till bast konsekvenser for flest
manniskor. Sinnelagsetiken menar att det ar in-
tentionen bakom handlingen som avgér om den
ar ratt. Vad anser pliktetiken? Varfor?

Produktionsuppgifter

Originaltitel: Spielzeugland
Regi: Jochen Alexander Freydank
Speltid: 14 min
Leksakslandet &r fiktion, men filmen &r samtidigt Tal: Tyska

forankrad i en historisk verklighet. Text: Svenska

Tillgangliga format: VOD
® Vad kallas motsatsen till fiktion inom film och
ar det verkligen sa enkelt som det later att dra Bokning
gransen? Alla filmer gors ju av ndgon, som valt ut
nagot att berétta om och valjer hur detta ska go- Skolbio pé biograf: Smorgasbord Picture House
ras...? Kan man skildra verkligheten “som den &ar”?
e Kan en fiktionsfilm ibland siga mer om verklig- Institutionella visningar: Smorgasbord Picture House
heten an en film med "verkliga” héndelser och
personer? Resonera och motiveral

e Vad &r konstens uppgift och kraft, tycker du? Mer information, trailer och dversikt:

Att publiken vilseleds av klippningen speglar
hela filmens tema om |&gner, férvantningar och
omskrivna sanningar. Form och innehall i smart
samverkan alltsa!

e [eksakslandet belénades med ett Oscarspris,
som ar ett av varldens framsta filmpris. Varfor tror
du att filmen berdr sa manga?
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